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اقع والتمثيل السينمائي دراسة حول فيلم "وين ياخذنا  : الشباب التونس ي بين الو

 الريح" 

 ،  أنور حسين أ

 ، كلية م.س.م كايمكولام أستاذ مساعد

 أشرف الدين أ،   د. 

 ، كلية م.س.م كايمكولام مساعدأستاذ 

 الملخص

تهدف هذه الدراسة إلى تناول صورة الشباب التونس ي في السينما المعاصرة من خلال تحليل فيلم  

الريح" ياخذنا  السينما    "  وين  تطوّر  تتبّع  من  الدراسة  تنطلق  القلاتي.  آمال  التونسية  للمخرجة 

عن   التعبير  إلى  الجماعي  الخطاب  من  التحوّل  على  التركيز  مع  الثمانينيات،  نهاية  منذ  التونسية 

الشغف،   فقدان  مثل  بالشباب،  ق 
ّ
تتعل أساسية  قضايا  الدراسة  تتناول  كما  الفردية.  التجربة 

والرغ الأفق،  في  وضيق  والخيال  والرحلة  الصداقة  دور  وتبرز  الذات،  والبحث عن  الهجرة،  في  بة 

 .التعبير عن هذه التجربة. وتعتمد الدراسة منهجا تحليليا وصفيا

 ،الرحلة  -التمثيل السبببببببببينما ي   -  التونسبببببببببية  السبببببببببينما  -التونسببببببببب ي  الشبببببببببباب ; الكلمات المفتاحية

 وين ياخذنا الريح   -  الهوية

 المقدمة 

شبببببهدت تون  خلال العقود الأخيرة تحولات اجتماعية وةقافية عميقة، كان للشبببببباب دور محور   

فيها، سبببواو بوصبببفهم فاعلين في التغيير أو بوصبببفهم الفتة الأكبر تئةرا بنتااجع. وقد انع سببب  هذه  

التحولات بوضبببببببون في النتاف الثقافي، خاصبببببببة في السبببببببينما ال ي أصببببببببح  فضببببببباو للتعبير عن القلق  

 .الأستلة والانتظارات ال ي يعيشها الشبابو 

في هذا السببببببياق، انتقل  السببببببينما التونسببببببية تدريجيا من التركيز على القضببببببايا الو نية ال بر  إلى 

الاهتمام بالنسببببببببببان الفرد، وحياتع اليومية، وتجربتع النفسببببببببببية داخل ا جتمع. وأصبببببببببببح الشببببببببببباب  

ردّد، يحتلون موقعا مركزيا في السبببببببرد السبببببببينما ي، لا باعتبارهم رموزا مجردة، بل كذوات تعي  الت

 .والحيرة، والبحث عن المعنى
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يئتي فيلم “ وين ياخذنا الريح “ضمن هذا المسار، حيث يقدّم قراوة إنسانية هاداة لتجربة الشباب  

التونسببببببببببببب ي، اعيدا عن الخطاب المباشبببببببببببببر، وقريبا من الواقع اليومي. و سببببببببببببب ى هذا المقال إلى تحليل 

 .تمثيل الشباب في هذا الفيلم، وربطع بتطور السينما التونسية المعاصرة

 السينما التونسية

من أقدم التجارب السببببببينمااية في العالم العرري وأفريقيا، وقد نشببببببئت في   1تعد السببببببينما التونسببببببية

وق  مب ر مقارنة اعدد كبير من السبببببببببببينمات العربية الأخر . فقد بدأ الاحتفال بمرور مااة سبببببببببببنة  

، وهو احتفبال يع   المكبانبة ال ي وصبببببببببببببلب  إليهبا هبذه 2022  في عبام  على ولادة السبببببببببببببينمبا التونسبببببببببببببيبة

السبببببببببببببينمببا اعببد قرن من النتبباف والتجريببق والتراكم الفني والثقببافي. و عود تبباري  أول فيلم تونسببببببببببببب ي  

، ورغم كونع فيلما  3لسببببببببمامة شبببببببب لي  2"زهرة"، وهو فيلم 1922بتمويل وإخراف تونسببببببببيين إلى سببببببببنة 

قصبببببببببببببيرا، فبمن ذلبت لا يقلبل من قيمتبع التباريخيبة، لأن السبببببببببببببينمبا في تلبت الفترة كبانب  لا تزال تعتمبد 

 .اشكل واسع على الأفلام القصيرة، ح ى في الدول الغربية

اعد هذه البداية، واصببببببببببل  السببببببببببينما التونسببببببببببية تطورها في مسببببببببببار خا  ومختلف، حيث أنجزت  

، وهو ما يجعل تون  سبببباقة مقارنة  1924سبببنة    4أفلاما أخر  في العشبببرينات، مثل فيلم غالغزال 

بالسينما في المغرب والجزاار، وكذلت قبل انطلاق السينما المصرية اشكل فعلي مع فيلم غليلى  في 

أواخر العشببببببببببببرينات. ورغم أن الريادة العربية في النتاف السببببببببببببينما ي انتقل  لاحقا إلى مصببببببببببببر، فمن  

 .لم تسر في الطريق نفسعالسينما التونسية حافظ  على خصوصيتها و 

هذا الاختلاف لم ي ن فقط في المواضبببببببيع والحكايات، بل في الراية العامة للسبببببببينما ودورها الثقافي. 

فقد اسبببببببتفادت السبببببببينما التونسبببببببية من التئةير الثقافي الفرنسببببببب ي الذ  سببببببببق الاسبببببببتقلال واسبببببببتمر  

اعده، وظهر ذلت في انتشبببببببار نواد  السبببببببينما، وتئسبببببببي  الجمعيات السبببببببينمااية، وازدهار النقا   

 
.  1908وافتتان أول قاعة سينما عام    1897مع تصوير الأخوين لوميار، ةم تنظيم أول عرض سينما ي سنة    1896تعود بدايات السينما في تون  إلى سنة   1

نمااية أبرز  . وتبقى أيام قر اف السي1966، بينما ظهر أول فيلم تونس ي اعد الاستقلال سنة  1937وأول فيلم  ويل سنة    1922أنتج أول فيلم قصير سنة  

 تظاهرة سينمااية في البلاد. 
  هايد  تمزالي،  1922يعد زهرة فيلما صامتا قصيرا، أنتجع ألبير شمامة شي لي في تون  سنة   2

ّ
، و عتبر أول عمل سينما ي أصلي ينجز في شمال إفريقيا. تول

 ابنة شي لي، كتابة سيناريو الفيلم وتحريره، كما أدّت دور البطولة فيع.
 . 1933وتوفي عام  1872ألبير شمامة شي لي  مخرف سينما ي تونس ي، وهو يعتبر رااد السينما التونسية، ولد عام  3
 . 1924عين الغزال فيلم تونس ي صام  من إخراف ألبير شمامة شي لي، أصدر عام  4
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، 1966النقد  حول الفيلم. وقد توّف هذا المسببببار بتئسببببي  مهرجان أيام قر اف السببببينمااية سببببنة  

 .الذ  لعق دورا أساسيا في دعم السينما التونسية وربطها بالسينما العربية والأفريقية

جاو مهرجان أيام قر اف السينمااية ليؤكد اختيار السينما التونسية لطريق مختلف عن السينما  

التجارية السببببببباادة آنذا ، خاصبببببببة السبببببببينما المصبببببببرية في السبببببببتينات. فقد كان هدف المهرجان منذ  

.  تئسببببيسببببع دعم السببببينما الملتزمة والواقعية، وتلببببجيع الأفلام ال ي تعالا قضببببايا ا جتمع والنسببببان 

كمبا تميز المهرجبان بباسبببببببببببببتمراريتبع، في وقب  لم ت ن فيبع المهرجبانبات السبببببببببببببينمباايبة العربيبة قبادرة على 

 .الصمود أكبر من دورة أو دورتين

اعببد الاسبببببببببببببتقلال، شبببببببببببببهببدت السبببببببببببببينمببا التونسبببببببببببببيببة تطورا م حوظببا من حيببث عببدد النتبباجببات وتنو  

فيلمبا رواايبا  ويلا منبذ منتصبببببببببببببف السبببببببببببببتينبات إلى اليوم. وتوز    130ا خرجين. فقبد أنجز أكبر من  

ا خرجون على أجيال مختلفة، اعضبببببببببهم اكتفى بتجربة أو تجربتين، والبعص ااخر واصبببببببببل العمل 

سبببببببببببببينمببباايبببة  ويلبببة. في هبببذه المرحلبببة، ظهرت أفلام اهتمببب  ببببالتببباري  الو ني وبمرحلبببة    وراكم تجرببببة

 .مقاومة الاستعمار، ةم تطورت المواضيع لاحقا لتشمل القضايا الاجتماعية والثقافية

تميزت السببعينات بتوجع واحبن نحو سبينما المؤلف والسبينما المسبتقلة، حيث برز مخرجون ركزوا  

على البعد الفني والجمالي، وابتعدوا عن السبببببببببببببرد التقليد . وقد شبببببببببببببكل  هذه المرحلة نقطة تحول  

حقيقية في تاري  السببببببينما التونسببببببية، إذ سبببببباهم  في ترسببببببي  صببببببورتها كسببببببينما ذات هوية خاصببببببة 

شبببببببببهد السبببببببببينما ي العرري. كما عرف  هذه الفترة تنوعا في الاختيارات، بين سبببببببببينما موجهة  داخل الم

 .ل جمهور الواسع وسينما نخبوية ذات  ااع ف ر  

في الثمانينات والتسببعينات، ازدادت السببينما التونسببية نتببجا واتسبباعا، و رح  قضببايا حسبباسببة  

مثل وضببببببببببببع المرأة، والتحولات الاجتماعية، والعلاقة بين الفرد وا جتمع، إضببببببببببببافة إلى موضببببببببببببوعات  

  كان  نادرا ما تناق  في السببينما العربية. وقد سبباعد هام  الحرية النسببىي، إلى جانق وعي الرقابة 

 .بئهمية الدور الثقافي للفن، على تم ين السينماايين من معالجة هذه القضايا بجرأة ومسؤولية

، دخل  السبببينما التونسبببية مرحلة جديدة اتسبببم  بالتجريق والبحث عن أشبببكال  2011اعد سبببنة  

اشببببببببببكل خا ، حيث أصبببببببببببح وسببببببببببيلة لفهم الواقع الاجتماعي   5تعبير مختلفة. وبرز الفيلم الوةااقي

 
والفلم الوةااقي يحو   . ودون إبداو رأ  فيها حيادية ، بصورةسياسية ، أوتاريخية  هو فلم يعرض فيع مخرجع حقيقة علمية أو التوةيقي أو الفلم الوةااقي 5

 .حصل  في الماض ي أو الحاضر القريق حروب لمواقف سجل  سابقا، أو لن بات أو سياسيا أو تاريخيا سردا

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%A7%D8%B1%D9%8A%D8%AE
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%8A%D8%A7%D8%B3%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D9%8A%D8%A7%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%A7%D8%B1%D9%8A%D8%AE
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%8A%D8%A7%D8%B3%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D8%B1%D8%A8
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والسبببببياوببببب ي، وتوةيق التحولات ال ي عرفها ا جتمع التونسببببب ي اعد الثورة. كما ظهرت أعمال شببببببابية  

 .6مستقلة ع س  قلق المبدعين الجدد وأستلتهم حول الهوية والمستقبل

ت شبف هذه المرحلة عن بروز ما يعرف بالحسباسبية الجديدة في السبينما التونسبية، وجي توجع فني 

يقوم على تجاوز الأساليق التقليدية، والبحث عن را  جمالية وف رية جديدة، تنطلق من الواقع  

ا حلي ل نهببا تنفتح على التجببارب العببالميببة. وبببذلببت، تؤكببد السبببببببببببببينمببا التونسبببببببببببببيببة أنهببا ليسبببببببببببببب  مجرد  

 .7صناعة ترفيهية، بل فضاو ةقافي يع   تحولات ا جتمع و ساهم في بناو وعي جماعي متجدد

 تمثيل الشباب في السينما التونسية المعاصرة

أول  السببينما التونسببية المعاصببرة اهتماما كبيرا بقضببايا الشببباب، خاصببة في السببنوات الأخيرة ال ي 

شببببببهد فيها ا جتمع التونسبببببب ي تحولات اجتماعية واقتصببببببادية عميقة. وقد أصبببببببح الشببببببباب حضببببببورا 

أسببببباسبببببيا في الأفلام الحديثة، حيث لم يعد يظهر فقط كعنصبببببر ةانو  في الحكاية السبببببينمااية، بل 

وضببببو  مركز  تع   من خلالع السببببينما هموم ا جتمع وأسببببتلتع ال بر . وتحر  هذه الأفلام  كم

على تقببديم صبببببببببببببورة واقعيببة للشبببببببببببببببباب، اعيببدا عن التجميببل أو الأحكببام المسببببببببببببببقببة، مع التركيز على 

 .تفاصيل حياتهم اليومية وتجاربهم اللخصية

تظهر السبينما التونسبية الحديثة الشبباب في حالة قلق داام وانتظار مسبتمر. فهم يعيشبون شبعورا 

عاما اعدم الاسبببببببتقرار، نتيجة ضبببببببعف الفر  الاقتصبببببببادية، وصبببببببعوبة الاندماف في سبببببببوق العمل،  

وتراجع الأفق الاجتمباعي. هبذا الواقع يولبد لبدإهم إحسببببببببببببباسبببببببببببببا بفقبدان الشبببببببببببببغف، ويجعبل أحلامهم  

ير واحببببببببببحة. وتنع   هذه الحالة النفسببببببببببية في الأفلام من خلال  ببببببببببخصببببببببببيات حاارة،  مؤجلة أو غ

 .صامتة أحيانا، ومتمردة أحيانا أخر ، تبحث عن معنى لحياتها في ظل واقع يفرض قيودا متعددة

كما تحتل مسئلة الهجرة مكانة بارزة في تمثيل الشباب داخل السينما التونسية المعاصرة. فالهجرة  

لا تعرض فقط كفعل ماد  يتمثل في مغادرة البلاد، بل كحلم داام يسبببببب ن وعي الشببببببباب، وكف رة  

ية  مرتبطة بالبحث عن الذات وال رامة والحرية. وتقدم الأفلام هذا الموضببببو  بوصببببفع نتيجة  بيع

للإحبببباا والانسبببببببببببببببداد الاجتمببباعي، حيبببث ير  كثير من الشببببببببببببببببباب أن الخلا  الفرد  قبببد يكون في 

 
6 https://ultratunisia.ultrasawt.com  
 نف  المرجع  7
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الرحيل، ح ى وإن كان محفوفا با خا ر. وفي المقابل، تطرن اعص الأعمال سؤال الهوية والانتماو،  

 .وتظهر التردد بين البقاو والمغادرة

تسبببببببب ى السببببببببينما التونسببببببببية أيضببببببببا إلى كسببببببببر الصببببببببور النمطية المرتبطة بالشببببببببباب، خاصببببببببة أولتت  

القادمين من المنا ق الريفية أو المهمشبببببة. فالأفلام الحديثة تبرز أن هؤلاو الشبببببباب منفتحون على 

العبالم، مرتبطون بوسببببببببببببباابل التواصبببببببببببببل الاجتمباعي، و عيشبببببببببببببون زمنهم مثبل أقرانهم في أمباكن أخر .  

السبببينما الريف كمجال ل حياة والعمل والتفاعل، ولي  فضببباو للانغلاق أو التخلف، حيث    وتظهر

 .8يتحول مكان العمل أحيانا إلى مساحة ل حرية، وتبادل الحديث، وبناو العلاقات النسانية

وت شبببببببببببببف هببذه الأعمببال كببذلببت عن العلاقببة القويببة بين السبببببببببببببينمببا والواقع الاجتمبباعي. فببالسبببببببببببببينمببا  

التونسبببببببببببببية المعاصبببببببببببببرة تنطلق من الواقع اليومي، من تفاصبببببببببببببيل العمل الشببببببببببببباق، والعلاقات داخل 

الأسبببببببببرة، والتفاوت بين الأجيال، ومن الصبببببببببرا  بين القيم التقليدية والتغيرات الحديثة. كما تعتمد 

ير من الأحيان على قصبببببو مسبببببتوحاة من الحياة الحقيقية، أو على ممثلين غير محترفين، ما  في كث

 .يمنح الأفلام صدقا أكبر ويجعلها قريبة من المتلقي

من خلال هذا التوجع، تصبببببح السببببينما فضبببباو للتعبير عن صببببوت الشببببباب، ووسببببيلة لفهم تحولات  

ا جتمع التونسبببب ي. ف ي لا تقدم حلولا جاهزة، بل تطرن أسببببتلة مفتوحة حول المسببببتقبل، والحرية،  

والعمل، والحق، وال رامة النسبببببببببببببانية. وبهذا المعنى، تؤكد السبببببببببببببينما التونسبببببببببببببية المعاصبببببببببببببرة دورهبا  

افي والاجتماعي، باعتبارها مرآة تع   واقع الشبببببببببببباب، وتسبببببببببببهم في توةيق مرحلة تاريخية مليتة  الثق

 .بالتغيرات والتحديات

 "وين ياخذنا الريح"تحليل فيلم 

من أبرز الأعمال السببببببببببببينمااية   10مال القلاتيأ“للمخرجة التونسببببببببببببية    9يعد فيلم “ وين ياخذنا الريح

التونسببية المعاصببرة ال ي تناول  قضببايا الشببباب بلغة هاداة وإنسببانية، اعيدا عن الخطاب المباشببر  

ة، مليتة  
ّ

أو الشبببببببببببعارات الجاهزة. يقدم الفيلم راية عميقة لمرحلة الشبببببببببببباب بوصبببببببببببفها مرحلة هشببببببببببب

ضببببباغط. لا يسببببب ى الفيلم إلى   بالأسبببببتلة والقلق والبحث عن الذات، في سبببببياق اجتماعي واقتصببببباد  

 
8  https://ar.wikipedia.org/wiki/السينما التونسية :بوابة 
، يندرف ضمن سينما المؤلف ال ي تراهن على الحّ  النساني واللغة آمال قلاتيهو عمل سينما ي تونس ي معاصر للمخرجة « فيلم »وين ياخذنا الريح 9

 .البصرية الهاداة
ل صوتا جديدا في سينما تون  المعاصرة، إذ تطرن في أعمالها أستلة الهوية والذاكرة والتحوّلات الاجتماعية بلغة بصر  10

ّ
 ية حسّاسة. آمال القلاتي تمث
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تقديم حلول، بل ي تفي بتصبببببوير الواقع كما يعيشبببببع الشبببببباب، مع التركيز على المشببببباعر والتجارب  

 .الفردية

 الشخصيات الشابة

ترت ز بنية الفيلم على  ببخصببيتين شببابتين هما عليسببة ومهد ، اللذان يمثلان نموذجين مختلفين  

ول ن متكاملين من الشببباب التونسبب ي. عليسببة فتاة في التاسببعة عشببرة من عمرها، متمردة، عنيدة، 

تبحث عن كسبببببببببببر القيود المفروضبببببببببببة عليها من ا جتمع والأسبببببببببببرة والمدرسبببببببببببة. جي  بببببببببببخصبببببببببببية مليتة  

ل نها في الوق  نفسبببببببببببببع محمّلة بالغضبببببببببببببق والحباا، ولا تر  في المسبببببببببببببتقبل داخل تون  بالطاقة،  

سبببببببببببببو   ريق مسببببببببببببببدود. لببذلببت تحلم بببالرحيببل والهروب، وتتعببامببل مع الحيبباة برون سبببببببببببببباخرة أحيببانببا 

 .ومستفزة أحيانا أخر  

أما مهد ، فهو شببببببببباب في الثالثة والعشبببببببببرين من عمره،  جول، هاده، وحالم. يمتلت موهبة فنية  

واحبببببببببببحة في الرسبببببببببببم، ل نع يعاني من البطالة وصبببببببببببعوبة إيجاد مكان لع في مجتمع لا يعترف بمبدا  

الشبببباب. يمثل مهد  صبببورة الشببباب الذ  يمتلت القدرة والموهبة، ل نع محاصبببر بواقع اقتصببباد   

ا يجعلع عالقا بين الحلم والاسببببببببتسببببببببلام. ومن خلال هاتين اللببببببببخصببببببببيتين، يع   الفيلم قاس، مم

 .حال شريحة واسعة من الشباب الذين يعيشون بين الرغبة في التغيير والعجز عن تحقيقع

 الصداقة بين عليسة ومهدي

تشبببببببببكل الصبببببببببداقة بين عليسبببببببببة ومهد  ا حور العا في الأسببببببببباوببببببببب ي في الفيلم. وجي صبببببببببداقة قوية، 

عميقببببة، ل نهببببا لا تتحول إلى علاقببببة حببببق، وهو مببببا يجعلهببببا مختلفببببة عن النمبببباذف التقليببببديببببة ال ي 

اعتادت السببببينما تقديمها. تقوم هذه العلاقة على التفاهم، والمشبببباركة، والدعم المتبادل، وتقاسببببم  

م وا خببباوف. يجبببد كبببل واحبببد منهمبببا في ااخر مسببببببببببببببباحبببة ل مبببان، والتنف ، والهروب من ةقبببل الأحلا 

 .الواقع

تظهر هذه الصبداقة كعلاقة ناحبجة رغم صبغر سبن اللبخصبيتين، حيث لا تقوم على الامتلا  أو 

الغيرة، بل على الحرية والاحترام. وجي علاقة مليتة بالصببدامات اليسببيطة، ال ي تع    بيعة هذه  

المرحلة العمرية، حيث يكون كل شببببببب يو غير واحبببببببن، وتكون المشببببببباعر متقلبة. يتر  الفيلم مسببببببباحة  

هد كي يفسببببببر  بيعة هذه العلاقة كما يشبببببباو، هل جي حق غير معلن أم صببببببداقة خالصببببببة، للمشببببببا

 .وهو ما يمنح العمل اعدا إنسانيا مفتوحا
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 الرحلة كرمز

تعتمببد ا خرجببة على صبببببببببببببيغببة فيلم الطريق، حيببث تنطلق اللبببببببببببببخصبببببببببببببيتببان في رحلببة بببالسبببببببببببببيببارة من  

العاصبببببببمة نحو الجنوب التونسببببببب ي. هذه الرحلة لا تمثل مجرد انتقال جغرافي، بل تحمل اعدا رمزيا  

عميقببا. ف ي رحلببة هروب من الواقع، ومن القيود الاجتمبباعيببة، ومن الحببباا اليومي. كبل محطببة في 

مثل تجربة جديدة، وكل عااق يواجهانع يع   صببببببببببببعوبة الوصببببببببببببول إلى النتببببببببببببا وتحقيق  الطريق ت

 .11الذات

تمثل الرحلة أيضبا عبورا داخليا لللبخصبيتين، حيث يواجع كل منهما مخاوفع وهشباشبتع، ويبدأ في 

فهم نفسبع وااخر اشبكل أعمق. ويصببح الطريق فضباو مفتوحا للتئمل، والحديث، والخيال، اعيدا 

بهذا المعنى، تتحول الرحلة إلى اسببببببببببتعارة لمسببببببببببار الشببببببببببباب    عن سببببببببببلطة العاالة والمدرسببببببببببة وا جتمع.

 .نفسع، المليو بالتردد والتيع وعدم اليقين

 الخيال والهروب

يلعق الخيال دورا مهما في الفيلم، حيث ت جئ اللبخصبيتان إلى تخيل عوالم بديلة للهروب من واقع  

قاس. هذا الخيال لا يقدم كحلم رومانسببببب ي سببببباذف، بل ك لية نفسبببببية للبقاو. فالشبببببباب في الفيلم لا  

 .يملكون ال ثير من الخيارات، لذلت يصبح الخيال وسيلتهم الوحيدة لمقاومة الحباا

يتجلى الخيال في الرسبببببببم، وفي الأحلام، وفي ال حظات ال ي ينابببببببحق فيها عليسبببببببة ومهد  من الواقع  

ليتئملا السبببببببببببماو، أو المناظر الطبيعية، أو يرقصبببببببببببا في فضببببببببببباوات غير متوقعة. هذه ال حظات تمنح  

 .الفيلم  ااعا شعريا، وت شف عن رغبة داخلية عميقة في الحرية والانفلات من القيود

 صورة المرأة الشابة

تقدم السببببينما في هذا الفيلم صببببورة مختلفة للمرأة الشببببابة. عليسببببة ليسبببب  حببببحية، ولا  ببببخصببببية  

هبامشبببببببببببببيبة، ببل فباعلبة ومببادرة، تتخبذ قراراتهبا، وتواجبع ا جتمع بطريقتهبا الخباصبببببببببببببة. جي فتباة واعيبة  

 .بجسدها، بئحلامها، ورغضبها، وترفص أن تكون مجرد ناخة مطيعة لما يريده ااخرون

 
11  https://tunigate.net/posts/ 
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كما يع   الفيلم القيود ال ي تواجهها المرأة الشبببببابة في ا جتمع، سبببببواو داخل المدرسبببببة أو الفضببببباو  

العام، دون ال جوو إلى خطاب مباشببببببببببر أو صببببببببببدامي. يتم تقديم هذه القضببببببببببايا اشببببببببببكل  بي ي، من  

 .خلال مواقف يومية، وحوارات اسيطة، تجعل النقد الاجتماعي جزوا من السرد، لا عبتا عليع

 غياب الخطاب المباشر

من أهم مميزات الفيلم غياب الخطاب المباشببببر والشببببعارات السببببياسببببية الواحببببحة. لا يقدم الفيلم 

الثورة أو البطبالبة أو الهجرة اشبببببببببببببكبل خطباري، ببل يتر  الواقع يتسبببببببببببببلبل إلى الحكبايبة عبر التفباصبببببببببببببيبل 

الصبببببببببببببغيرة. تظهر البطبالبة في صبببببببببببببمب  مهبد ، والهجرة في رغببة عليسببببببببببببببة، وخيببة الأمبل في الحوارات  

 .برةالعا

هذا الأسبببببببلوب يمنح الفيلم صبببببببدقا كبيرا، ويجعل المشببببببباهد شبببببببريكا في بناو المعنى، لا متلقيا سبببببببلبيا.  

فالفيلم لا يقول للمشببببببببببباهد ماذا يف ر، بل يدعوه إلى التئمل في واقع الشبببببببببببباب، وإلى  رن الأسبببببببببببتلة 

 .بنفسع

يم ن القول إن فيلم “ وين ياخذنا الريح “عمل سببببببينما ي يع   اعمق معاناة الشببببببباب التونسبببببب ي،  

دون مبالغة أو تزييف. إنع فيلم عن الصبببببببببببداقة، والحلم، والهروب، والبحث عن الذات، في مجتمع  

يضبببببببيق بئحلام شببببببببابع. وبفضبببببببل لغتع اليسبببببببيطة، و بببببببخصبببببببياتع الصبببببببادقة، وابتعاده عن الخطاب 

جن الفيلم في تقديم صبببببببببورة إنسبببببببببانية مؤةرة لجيل يعي  على حافة الأمل والتيع في آن المباشبببببببببر، ين

 .12واحد

 دلالات الفيلم في سياق السينما التونسية

يقدّم فيلم “ وين ياخذنا الريح “إضببافة مهمّة إلى مسببار السببينما التونسببية المعاصببرة، لأنع ينت ي إلى 

موجبببة جبببديبببدة من الأفلام ال ي تيتعبببد عن الخطببباب المبببباشبببببببببببببر، وتعتمبببد على الحكبببايبببة اليسبببببببببببببيطبببة 

 والتجربة النسبببببببببانية اليومية لفهم واقع الشبببببببببباب. لا يسببببببببب ى الفيلم إلى تقديم خطاب سبببببببببياوببببببببب ي أو

اجتماعي صبببببريح، بل ي تفي برصبببببد لحظة من حياة شبببببابين في مرحلة عمرية حسببببباسبببببة، مما يمنحع  

صبببببدقا فنيا ويجعلع قريبا من المتلقي. وبهذا، يواصبببببل الفيلم توجها تونسبببببيا واحبببببحا يعتبر السبببببينما  

 .أداة للتئمل و رن الأستلة، لا وسيلة للتلقين أو الوعظ

 
12 https://aawsat.com  
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يختلف الفيلم عن الصببببور النمطية ال ي اعتادت اعص الأعمال السببببينمااية تقديمها عن الشببببباب  

التونسبببب ي، سببببواو بوصببببفهم حببببحايا عاجزين أو متمردين اشببببكل فج. فهو يعرض  ببببخصببببيات شببببابة  

عببباديبببة، تعي  تنببباقضببببببببببببببباتهبببا البببداخليبببة بهبببدوو، وتحببباول الت يّف مع واقعهبببا دون ادعببباو البطولبببة أو 

ل. كمببا يقببدّم المرأة الشببببببببببببببابببة بصبببببببببببببورة اعيببدة عن التنميط، حيببث تظهر عليسببببببببببببببة الان سببببببببببببببار الكببامبب 

 .كلخصية فاعلة، واعية، تبحث عن ذاتها، لا كتحية ولا كرمز جاهز لأ  خطاب أيديولوجي

أمببا على مسبببببببببببببتو  التعبير عن جيببل الشبببببببببببببببباب، فببمن الفيلم ينجن في نقببل مشبببببببببببببباعر القلق، والتيببع،  

والرغبببببة في الهروب، ال ي تطبع تجربببببة جيببببل يعي  في مرحلببببة انتقبببباليببببة غببببامضببببببببببببببببة. يع   العمببببل 

إحسباسبا عاما بفقدان الشبغف، وبانسبداد الأفق، مقابل تمسبت  جول بالأحلام والخيال كوسبيلة 

لال الصببببببببداقة، والرحلة، والخيال، يعبر الفيلم عن جيل لا يملت إجابات واحببببببببحة،  للبقاو. ومن خ

 .ل نع يملت حساسية جديدة في النظر إلى العالم وإلى ذاتع

وبذلت، يم ن اعتبار “ وين ياخذنا الريح “عملا يع   تحولا هاداا في السبببببببببينما التونسبببببببببية، تحولا  

يجعبل من التجرببة الفرديبة مبدخلا لفهم الواقع الجمباعي، ومن اليسبببببببببببببا بة وسبببببببببببببيلبة للتعبير العميق 

 .عن أستلة الشباب وا جتمع

 الخاتمة

التحوّلات   رصد  في  فاعلا  وةقافيا  فنيا  فضاو  ل 
ّ
تمث التونسية  السينما  أنّ  الدراسة  هذه  د 

ّ
تؤك

ق بقضايا الشباب في المرحلة المعاصرة.  
ّ
الاجتماعية ال ي عرفها ا جتمع التونس ي، ولا سيما ما يتعل

إلى   الجماعية  القضايا  على  التركيز  من  السينما ي  الخطاب  انتقال  التحليل  أظهر  الاهتمام  وقد 

الهجرة   إلى جانق حضور  ل مل،  وفقدان  وانتظار  قلق  تحملع من  بما  الفردية،  بالتجربة  المتزايد 

 .باعتبارها أفقا ل خلا  من واقع ضاغط

فيلم   تحليل  خلال  الريحومن  ياخذنا  أسلوبا وين  تعتمد  المعاصرة  التونسية  السينما  أنّ  يتبيّن   ،

التقرير    الطرن  عن  اعيدا  الرمز ،  والبناو  النسانية  الواقعية  على  يرت ز  مباشر،  غير  تعبيريا 

التفاصيل   خلال  من  الشباب  قضايا  مقاربة  على  السينما  قدرة  يبرز  ما  وهو  المباشر.  والخطاب 
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وبذلت، تبرز السينما التونسية كوسيط ةقافي يع   تحوّلات ا جتمع و سهم في فهم الشكالات  

الاجتماعية والثقافية المرتبطة بالشباب، مؤكدة في الوق  نفسع أهمية التحليل السينما ي كئداة  

 .معرفية لفهم هذه التحوّلات

 المصادر والمراجع 
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